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ｓＭｒｄａｒｅｕｔａｎａｎｓｉｋｔｅ（１９９１），ＥｋｍａｎｓＨｎｄｅｌｓｅｒｖｉｄｖａｔｔｅｎ（１９９３），Ｍａｒｋｌｕｎｄｓ
Ｓｐｒｎｇａｒｅｎ（１９９８），ＳｔｉｅｇＬａｒｓｓｏｎｓＭｉｌｌｅｎｎｉｕｍｔｒｉｌｏｇｙ（２００５!２００７），Ｌａｐｉｄｕｓ’
ＳｎａｂｂａＣａｓｈ（２００６），ＭａｎｋｅｌｌｓＤｅｎｏｒｏｌｉｇｅｍａｎｎｅｎ（２００９），ａｎｄＤａｈｌｓＶｉｓｋｌｅｋｅｎ
（２０１１）．ＳｊｗａｌｌａｎｄＷａｈｌｉｎｔｒｏｄｕｃｅｄｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｏｆｔｈｅｍｅｌａｎｃｈｏｌｉｃｄｅｔｅｃｔｉｖｅ
ａｎｄｔｈｅｐｏｌｉｃｅｐｒｏｃｅｄｕｒａｌｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙｓｏｃｉａｌｃｒｉｔｉｃｉｓｍｉｎＲｏｓｅａｎｎａ，ｗｉｔｈｔｈｅｉｒｉｎ
ｆｌｕｅｎｔｉａｌ“ｓｔｙｌｅ”ｃｕｌｍｉｎａｔｉｎｇｉｎｔｈｅｉｒｌａｓｔｎｏｖｅｌＴｅｒｒｏｒｉｓｔｅｒｎａ．ＭａｎｋｅｌｌｓＭｒｄａｒｅｕｔａｎ
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