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Ｒｏｍａｉｎｓ，Ｊｕｌｅｓ．Ｌ’Ｕｎａｎｉｍｉｓｍｅｅｔ“Ｌｅｓｈｏｍｍｅｓｄｅｂｏｎｎｅｖｏｌｏｎｔé”，Ｐａｒｉｓ：Ｆｌａｍｍａｒｉｏｎ，１９６９．
ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ＪｏａｑｕíｎａｎｄＪａｖｉｅｒｄｅｌ（ｅｄｓ．）．ＲａｍóｎＭａｒíａｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ．Ｅｎｔｒｅｖｉｓｔａｓ，ｃｏｎｆｅｒｅｎ

ｃｉａｓｙｃａｒｔａｓ．Ｖａｌｅｎｃｉａ：ＰｒｅＴｅｘｔｏｓ，１９９４．
ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｒａｍóｎｄｅｌ．Ｏｂｒａｃｏｍｐｌｅｔａ，Ｖｏｌ．Ｉ．Ｍａｄｒｉｄ：ＥｓｐａｓａＣａｌｐｅ，２００２．
．Ｏｂｒａｃｏｍｐｌｅｔａ，Ｖｏｌ．ＩＩ．Ｍａｄｒｉｄ：ＥｓｐａｓａＣａｌｐｅ，２００２．
Ｙｅａｔｓ，Ｗ．Ｂ．ＴｈｅＣｅｌｔｉｃＴｗｉｌｉｇｈｔ．Ｍｙｔｈ，ＦａｎｔａｓｙａｎｄＦｏｌｋｌｏｒｅ，Ｂｒｉｄｐｏｒｔ：ＰｒｉｍｓＵｎｉｔｙ，１９９４．
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