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［ＴｈｅＳｈａｄｏｗｙＧａｒｄｅｎ］；Ｌａｌáｍｐａｒａｍａｒａｖｉｌｌｏｓａ（１９１６）［ＴｈｅＬａｍｐｏｆＭａｒｖｅｌｓ．ＡｅｓｔｈｅｔｉｃＭｅｄｉｔａｔｉ
ｏｎｓ］；ＬａｍａｒｑｕｅｓａＲｏｓａｌｉｎｄａ．Ｆａｒｓａｓｅｎｔｉｍｅｎｔａｌｙｇｒｏｔｅｓｃａ（１９１３）［ＴｈｅＭａｒｑｕｉｓｅＲｏｓａｌｉｎｄ．Ａ
ＳｅｎｔｉｍｅｎｔａｌａｎｄＧｒｏｔｅｓｑｕｅＦａｒｃｅ］；Ｌａｍｅｄｉａｎｏｃｈｅ．Ｖｉｓｉóｎｅｓｔｅｌａｒｄｅｕｎｍｏｍｅｎｔｏｄｅｇｕｅｒｒａ（１９１７）
［Ｍｉｄｎｉｇｈｔ：ＡＳｔｅｌｌａｒＶｉｓｉｏｎｏｆａＭｏｍｅｎｔｄｕｒｉｎｇｔｈｅＷａｒ］；Ｌｕｃｅｓｄｅｂｏｈｅｍｉａ（１９２０，１９２４）［Ｂｏｈｅ
ｍｉａｎＬｉｇｈｔｓ］；Ｍａｒｔｅｓｄｅｃａｒｎａｖａｌ（１９２５－１９３０）［ＭａｒｄｉＧｒａｓ．Ｇｒｏｔｅｓｑｕｅｒｉｅｓ：Ｌｏｓｃｕｅｒｎｏｓｄｅｄｏｎ
Ｆｒｉｏｌｅｒａ（ＴｈｅＨｏｒｎｓｏｆＤｏｎＦｒｉｏｌｅｒａ），Ｌａｓｇａｌａｓｄｅｌｄｉｆｕｎｔｏ（ＴｈｅＤｅａｄＭａｎ’ｓＤｕｄｓ），ａｎｄＬａｈｉｊａ



４　　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｄｅｌｃａｐｉｔáｎ（ＴｈｅＣａｐｔａｉｎ’ｓＤａｕｇｈｔｅｒ）］；ＥｌＰａｓａｊｅｒｏ（１９２０）［ＴｈｅＰａｓｓｅｎｇｅｒ］；Ｌａｐｉｐａｄｅｋｉｆ
（１９１９）［ＴｈｅＰｉｐｅｏｆＫｉｆｆ］；Ｒｅｔａｂｌｏｄｅｌａａｖａｒｉｃｉａ，ｌａｌｕｊｕｒｉａｙｌａｍｕｅｒｔｅ（１９２７）［ＴａｂｌｅａｕｏｆＡｖａ
ｒｉｃｅ，ＬｕｓｔａｎｄＤｅａｔｈ］；ＥｌＲｕｅｄｏＩｂéｒｉｃｏ（１９２７－１９３２）［ＴｈｅＩｂｅｒｉａｎＢｕｌｌｒｉｎｇ：Ｌａｃｏｒｔｅｄｅｌｏｓｍｉｌａ
ｇｒｏｓ（ＴｈｅＣｏｕｒｔｏｆＭｉｒａｃｌｅｓ），Ｖｉｖａｍｉｄｕｅｏ（ＬｏｎｇＬｉｖｅＭｙＬｏｒｄ），ａｎｄＢａｚａｄｅｅｓｐａｄａｓ（Ｔｒｉｃｋｓｏｆ
Ｓｐａｄｅｓ）］；Ｓｏｎａｔａｓ（１９０２－１９０５）［ＴｈｅＰｌｅａｓａｎｔＭｅｍｏｉｒｓｏｆｔｈｅＭａｒｑｕｉｓｄｅＢｒａｄｏｍｉｎ．ＦｏｕｒＳｏｎａ
ｔａｓ：Ｓｏｎａｔａｄｅｐｒｉｍａｖｅｒａ（ＳｏｎａｔａｏｆＳｐｒｉｎｇ），Ｓｏｎａｔａｄｅｅｓｔíｏ（ＳｏｎａｔａｏｆＳｕｍｍｅｒ），Ｓｏｎａｔａｄｅ
ｏｔｏｏ（ＳｏｎａｔａｏｆＡｕｔｕｍｎ），ａｎｄＳｏｎａｔａｄｅｉｎｖｉｅｒｎｏ（ＳｏｎａｔａｏｆＷｉｎｔｅｒ）］；ＴｉｒａｎｏＢａｎｄｅｒａｓ．Ｎｏｖｅｌａ
ｄｅＴｉｅｒｒａＣａｌｉｅｎｔｅ（１９２６）［ＴｈｅＴｙｒａｎｔＢａｎｄｅｒａｓ．ＡＮｏｖｅｌｏｆＷａｒｍＬａｎｄｓ］．
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