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ａｎｏｐｅｎｎｅｓｓｔｏｔｈｅｓｅａａｎｄｆｒｅｑｕｅｎｔｖｉｓｉｔａｔｉｏｎｓｆｒｏｍｆｏｒｅｉｇｎｓｈｉｐｓ，ｓａｉｌｏｒｓ，ａｎｄｔｒａｄｅｓ
ｍｅｎ，ｏｒｅｖｅｎ，ａｓＩｂｓｅｎｗａｓｔｏｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｆｉｒｓｔｈａｎｄｉｎ１８５６，ｒｏｙａｌｖｉｓｉｔｏｒｓｆｒｏｍ
ａｂｒｏａｄ．２Ｉｎｔｈｅ１８５０ｓＢｅｒｇｅｎｄｅｖｅｌｏｐｅｄｉｎｔｏａｎｉｍｐｏｒｔａｎｔｉｍｐｏｒｔｈｕｂｂｅｙｏｎｄｉｔｓｗｅｌｌ
ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄＨａｎｓｅａｔｉｃｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｓｗｉｔｈ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｇｒａｉｎｃｏｍｉｎｇｉｎｆｒｏｍｔｈｅＢｌａｃｋ
ＳｅａｒｅｇｉｏｎａｎｄｃｏｆｆｅｅｃｏｍｉｎｇｄｉｒｅｃｔｌｙｆｒｏｍＢｒａｚｉｌ（Ｕｌｖｕｎｄ２１）．Ｗｉｔｈｔｈｅａｄｄｉｔｉｏｎａｌ
ａｒｒｉｖａｌｏｆｔｈｅｔｅｌｅｇｒａｐｈｉｎｔｈｅｌａｔｔｅｒｈａｌｆｏｆｔｈｅｄｅｃａｄｅａｎｄｔｈｅｃｏｎｓｅｑｕｅｎｔｅａｓｅｗｉｔｈ
ｗｈｉｃｈｉｎｔｅｒｎａｔｉｏｎａｌｎｅｗｓｃｏｕｌｄｒｅａｃｈｌｏｃａｌｎｅｗｓｐａｐｅｒｓａｎｄｈｅｎｃｅｔｈｅｇｅｎｅｒａｌＢｅｒｇｅｎ
ｐｏｐｕｌａｃｅ，ｔｈｅｃｉｔｙｂｅｃａｍｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙａｗａｒｅｏｆｔｈｅａｆｆａｉｒｓｏｆｃｏｕｎｔｒｉｅｓｂｅｙｏｎｄｔｈｅ
Ｎｏｒｗｅｇｉａｎｂｏｒｄｅｒｓ．ＡｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏＩｖｏｄｅＦｉｇｕｅｉｒｅｄｏｉｎｈｉｓｂｉｏｇｒａｐｈｙＨｅｎｒｉｋＩｂｓｅｎ
Ｍｅｎｎｅｓｋｅｔ（２００６）［ＨｅｎｒｉｋＩｂｓｅｎＴｈｅＰｅｒｓｏｎ］，ｔｈｅｃｉｔｙｏｆＢｅｒｇｅｎｗａｓｄｕｒｉｎｇＩｂｓｅｎｓ
ｒｅｓｉｄｅｎｃｅｔｈｅｒｅ

ｅｔａｎｎｅｔｓｔｅｄ—ｓｔｒｒｅｅｎｎＧｒｉｍｓｔａｄ，ｓｖｉｄｔｍｉｎｄｒｅｅｎｎＣｈｒｉｓｔｉａｎｉａ，ｍｅｎｌｉｋｅｖｅｌ
ｉｋｋｅｎｏｅｍｉｄｔｉｍｅｌｌｏｍ．Ｍｅｄｄｅｖｅｓｔｌａｎｄｓｋｅｆｊｅｌｌｅｎｅ，ｓｔｒｉｌｅｒｏｇｌａｎｄｓｍｌｉ
ｒｙｇｇｅｎ，ｖａｒｂｙｂｏｅｒｎｅｓｂｌｉｋｋｖｅｎｄｔｍｏｔｓｅｇｓｅｌｖｏｇｍｏｔｈａｖｅｔ．Ｖａｎｎｖｅｉｅｎｔｉｌｖｅｒ
ｄｅｎｇｉｋｋｏｍＨａｍｂｕｒｇ，ｏｇｉｒｈｕｎｄｒｅｒｈａｄｄｅｂｙｅｎｖｒｔｐｒｅｇｅｔａｖｋｏｎｔｉｎｅｎｔａｌ
ｋｕｌｔｕｒｏｇｍｅｎｔａｌｉｔｅｔ．Ｂｅｒｇｅｎｓｅｒｎｅｖａｒｋｏｓｍｏｐｏｌｉｔｔｅｒ．（１２１）
［ａｄｉｆｆｅｒｅｎｔｐｌａｃｅ—ｌａｒｇｅｒｔｈａｎＧｒｉｍｓｔａｄ，ｉｆｓｍａｌｌｅｒｔｈａｎＣｈｒｉｓｔｉａｎｉａ，ｂｕｔｎｅｖｅｒ
ｔｈｅｌｅｓｓｎｏｔｓｏｍｅｔｈｉｎｇｉｎｂｅｔｗｅｅｎ．Ｗｉｔｈｔｈｅｗｅｓｔｅｒｎｍｏｕｎｔａｉｎｓ，ｓｔｒｉｌｓ３，ａｎｄ
ｌａｎｄｓｍ４ｌａｔｔｈｅｉｒｂａｃｋｓ，ｔｈｅｃｉｔｉｚｅｎｓｔｕｒｎｅｄｔｏｔｈｅｍｓｅｌｖｅｓａｎｄｔｏｔｈｅｓｅａ．Ｔｈｅ



８４　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｗａｔｅｒｗａｙｓｔｏｔｈｅｗｏｒｌｄｗｅｎｔｖｉａＨａｍｂｕｒｇａｎｄｆｏｒｈｕｎｄｒｅｄｓｏｆｙｅａｒｓｔｈｅｃｉｔｙｈａｄ
ｂｅｅｎｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｃｏｎｔｉｎｅｎｔａｌｃｕｌｔｕｒｅａｎｄｍｅｎｔａｌｉｔｙ．ＴｈｅＢｅｒｇｅｎｐｅｏｐｌｅ
ｗｅｒｅｃｏｓｍｏｐｏｌｉｔａｎｓ．

ＷｈｉｌｅｗｅｄｏｎｏｔｋｎｏｗｅｘａｃｔｌｙｔｈｅｐｅｒｓｏｎｓｗｈｏｍＩｂｓｅｎｅｎｃｏｕｎｔｅｒｅｄｗｈｉｌｅｉｎＢｅｒｇｅｎ，
ｗｅｍｉｇｈｔｓｕｒｍｉｓｅｔｈａｔｄｕｒｉｎｇｈｉｓｒｅｓｉｄｅｎｃｅａｔｔｈｅＳｏｎｔｕｍＰｅｎｓｉｏｎａｔ，ｔｈｅｄｒａｍａｔｉｓｔ
ｍｅｔａｔｌｅａｓｔｖｉｓｉｔｏｒｓｆｒｏｍＧｒｅａｔＢｒｉｔａｉｎ，ａｓｔｈｅｇｕｅｓｔｈｏｕｓｅｗａｓａｐｒｅｆｅｒｒｅｄｒｅｓｉｄｅｎｃｅ
ｆｏｒｔｒａｖｅｌｅｒｓｆｒｏｍｔｈａｔｃｏｕｎｔｒｙ，ｗｈｏｗｅｒｅｅｖｅｎａｆｆｏｒｄｅｄｔｈｅｌｕｘｕｒｙｏｆａｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ
Ｂｒｉｔｉｓｈｂｒｅａｋｆａｓｔｉｆｔｈｅｙｗｉｓｈｅｄ．ＡｄｄｉｔｉｏｎａｌｌｙＩｂｓｅｎｓｅｎｃｏｕｎｔｅｒｓｗｉｔｈｉｎｄｉｖｉｄｕａｌｓｆｒｏｍ
ｄｉｆｆｅｒｅｎｔｃｕｌｔｕｒａｌｂａｃｋｇｒｏｕｎｄｓｍｉｇｈｔａｌｓｏｂｅｓｕｇｇｅｓｔｅｄｆｒｏｍａｔｌｅａｓｔｔｗｏｏｆｔｈｅｍｅｍ
ｂｅｒｓｏｆｔｈｅｔｈｅａｔｅｒｉｔｓｅｌｆ：ｔｈｅａｃｔｒｅｓｓａｎｄｐｕｒｐｏｒｔｅｄｌｙｂｅｓｔｓｉｎｇｅｒｏｆｔｈｅｅｎｓｅｍｂｌｅＭａｄ
ａｍｅＰｒｏｍＷｉｅｓｅ，ｗｈｏｓｅｆａｔｈｅｒｗａｓｆｒｏｍＭａｌａｙｓｉａ，ａｎｄｔｈｅＣｚｅｃｈｂｏｒｎｍｕｓｉｃｉａｎｉｎ
ｒｅｓｉｄｅｎｃｅａｔｔｈｅｔｈｅａｔｅｒＦｅｒｄｉｎａｎｄＧｉｏｖａｎｎｉＳｃｈｅｄｉｗｙ，ｗｈｏｗａｓｔｏａｒｒａｎｇｅｔｈｅｍｕｓｉｃ
ｆｏｒＩｂｓｅｎｓｏｗｎＧｉｌｄｅｔｐａａＳｏｌｈｏｕｇ［ＴｈｅＦｅａｓｔａｔＳｏｌｈａｕｇ］ａｎｄＯｌａｆＬｉｌｊｅｋｒａｎｓ．

ＣｕｌｔｕｒａｌｌｙＢｅｒｇｅｎｏｆｆｅｒｅｄａｖａｒｉｅｔｙｏｆｐｒｉｖａｔｅａｎｄｐｕｂｌｉｃｖｅｎｕｅｓ，ｒａｎｇｉｎｇｆｒｏｍ
ｌｉｔｅｒａｒｙｓａｌｏｎｓ（ｓｕｃｈａｓｔｈｅｏｎｅｈｏｓｔｅｄｂｙＩｂｓｅｎｓｆｕｔｕｒｅｍｏｔｈｅｒｉｎｌａｗ，Ｍａｇｄａｌｅｎａ
Ｔｈｏｒｅｓｅｎ），ｃｌｕｂｓ，ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎｓａｎｄｓｅｖｅｒａｌｎｅｗｓｐａｐｅｒｓ，ａｌｌｏｆｗｈｉｃｈｓｈｏｗｅｄｉｎｆｌｕ
ｅｎｃｅｆｒｏｍａｂｒｏａｄ．ＣｕｌｔｕｒａｌｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎｓｓｕｃｈａｓＤｅｔＨａｒｍｏｎｉｓｋｅＳｅｌｓｋａｂ［ＴｈｅＨａｒ
ｍｏｎｉｃＳｏｃｉｅｔｙ］ａｎｄＤｅｔＤｒａｍａｔｉｓｋｅＳｅｌｓｋａｂ［ＴｈｅＤｒａｍａｔｉｃＳｏｃｉｅｔｙ］ｄａｔｅｄｂａｃｋｔｏｔｈｅ
１７００ｓ，ａｎｄｂｅｃａｍｅｉｎｃｒｅａｓｉｎｇｌｙｐｒｏｆｅｓｓｉｏｎａｌｉｚｅｄｄｕｒｉｎｇｔｈｅ１８５０ｓ．Ｉｂｓｅｎｓｏｗｎｉｎ
ｖｏｌｖｅｍｅｎｔｗｉｔｈｔｈｅｅｘｃｌｕｓｉｖｅｌｉｔｅｒａｒｙｓｏｃｉｅｔｙ，Ｆｏｒｅｎｉｎｇａｖ２２．ｄｅｓｅｍｂｅｒ［Ｔｈｅ２２Ｄｅ
ｃｅｍｂｅｒＡｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ］，ｉｓｂｕｔｏｎｅｅｘａｍｐｌｅｏｆａｎａｍｂｉｔｉｏｕｓｃｏｓｍｏｐｏｌｉｔａｎａｇｅｎｄａｗｉｔｈｉｎ
ｔｈｅｃｕｌｔｕｒａｌｆｒａｍｅｗｏｒｋｏｆｔｈｅｃｉｔｙ．ＯｎｅｏｆｔｈｅｔｗｏｌｅｃｔｕｒｅｓＩｂｓｅｎｄｅｌｉｖｅｒｅｄｔｏｔｈｅｓｏｃｉ
ｅｔｙｃｏｎｃｅｒｎｅｄｔｈｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆＳｈａｋｅｓｐｅａｒｅｏｎＮｏｒｄｉｃｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ．Ａｌｌｉｎａｌｌ，ｉｔａｐｐｅａｒｓ
ｔｈａｔｔｈｅｃｉｔｙｏｆＢｅｒｇｅｎｗａｓａｂｌｅｔｏ“ｏｐｐｖｉｓｅｅｔｏｍｆａｔｔｅｎｄｅｋｕｌｔｕｒｌｉｖ，ｐｓａｍｍｅｍｔｅ
ｓｏｍｅｎｈｖｉｌｋｅｎｓｏｍｈｅｌｓｔｓｔｒｒｅｂｙｐｋｏｎｔｉｎｅｎｔｅｔ—ｏｍｅｎｎｓｔａｄｉｇｐｒｅｇｅｔａｖｄｅｔｈａｌｖｏｆ
ｆｅｎｔｌｉｇｅｓｅｌｓｋａｐｓｌｉｖｅｔｏｇｂａｒｅｄｅｌｓｉｎｓｔｉｔｕｓｊｏｎａｌｉｓｅｒｔ，ｄｅｓｓｕｔｅｎｄｉｌｅｔｔａｎｔｉｓｋｏｇ，ｓｅｌｖｓａｇｔ，
ｕｍｉｓｋｊｅｎｎｅｌｉｇｂｅｒｇｅｎｓｋ”（Ｆｉｇｕｅｉｒｅｄｏ１２２）［ｐｒｏｖｉｄｅａｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｖｅｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｊｕｓｔ
ｌｉｋｅａｎｙｏｔｈｅｒｌａｒｇｅｃｉｔｙｏｎｔｈｅＣｏｎｔｉｎｅｎｔ—ｔｈｏｕｇｈｔｈａｔｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｗａｓａｔｔｈｅｓａｍｅ
ｔｉｍｅａｌｗａｙｓｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚｅｄｂｙａｍａｔｅｕｒｅｎｔｅｒｔａｉｎｍｅｎｔａｎｄｗａｓｏｎｌｙｐａｒｔｌｙｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎａｌ
ｉｚｅｄ，ａｌｏｎｇｗｉｔｈｂｅｉｎｇｄｉｌｅｔｔａｎｔｅａｎｄ，ｏｆｃｏｕｒｓｅ，ｕｎｍｉｓｔａｋａｂｌｙｆｒｏｍＢｅｒｇｅｎ］．

ＯｎｅｉｍｐｏｒｔａｎｔａｓｐｅｃｔｏｆｃｕｌｔｕｒａｌｌｉｆｅｉｎＢｅｒｇｅｎｗａｓｔｈｅｔｈｅａｔｅｒ，ｓｏｍｅｔｈｉｎｇｔｈａｔ
ｔｈｅｎｉｎｅｔｅｅｎｔｈｃｅｎｔｕｒｙｔｈｅａｔｅｒｈｉｓｔｏｒｉａｎＴ．ＢｌａｎｃｉｎｈｉｓｂｏｏｋＮｏｒｇｅｓｆｒｓｔｅＮａｔｉｏｎａｌｅ
Ｓｃｅｎｅ（１８８４）［ＮｏｒｗａｙｓＦｉｒｓｔＮａｔｉｏｎａｌＳｔａｇｅ］ａｔｔｒｉｂｕｔｅｓｔｏａｎａｌｍｏｓｔｉｎｔｒｉｎｓｉｃｔｈｅａｔ
ｒｉｃａｌｓｐｉｒｉｔｏｎｔｈｅｐａｒｔｏｆｔｈｅＢｅｒｇｅｎｃｉｔｉｚｅｎｓ，ｓｕｇｇｅｓｔｉｎｇｔｈａｔ

［ｄ］ｅｔｖｉｓｅｒｓｉｇｊｏｅｎｄｕｄｅｎＤａｇｉＤａｇ，ａｔＢｅｒｇｅｎｓｅｒｅｎｅｅｒｄｅａｆｖｏｒｔＬａｎｄｓ
ＢｅｆｏｌｋｎｉｎｇｓｏｍｆｏｒｔｒｉｎｓｖｉｓｅｒｉＢｅｓｉｄｄｅｌｓｅａｆｄｒａｍａｔｉｓｋＢｅｇａｖｅｌｓｅ；ａｌｌｅｒｅｄｅｉｓｉｎ
ｎａｔｕｒｌｉｇｅＫｖｉｋｈｅｄ，ｏｇＳｍｉｄｉｇｈｅｄ，ｓｉｔｍｅｄｆｄｔｅＬｕｎｅｏｇｓｉｎＧｅｍｙｔｌｉｇｈｅｄ，ｓｉｔ
ＳｐｒｏｇｓＢｌｄｈｅｄｏｇＢｉｅｌｉｇｈｅｄ，ｂｅｓｉｄｄｅｒｄｅＥｇｅｎｓｋａｂｅｒ，ｄｅｒｋａｎｈｊｅｌｐｅｄｅｎｄｒａ
ｍａｔｉｓｋｅＫｕｎｓｔｎｅｒｅｔｇｏｄｔＳｔｙｋｋｅｐＶｅｉ．Ｂｅｒｇｅｎｓｅｒｎｅｈａｖｄｅｏｇｓａａｆｒａｇａｍｍｅｌ
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