
书书书

　

ＰｅｒｓｏｎａｌＳｔａｔｅｍｅｎｔｏｎＩｎｆｒａｓｔｒｕｃｔｕｒｅＰｏｅｔｉｃｓ

ＡｎｎｅＷａｌｄｍａｎ

Ａｂｓｔｒａｃｔ：Ｔｈｉｓｉｓａｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｄｅｌｉｖｅｒｅｄａｔｔｈｅｃｏｎｆｅｒｅｎｃｅｂｙｆｏｃｕｓｉｎｇｏｎｔｈｅ“ｉｎ
ｆｒａｓｔｒｕｃｔｕｒｅｐｏｅｔｉｃｓ”ｏｆｔｈｅＫｅｒｏｕａｃＳｃｈｏｏｌｏｆＤｉｓｅｍｂｏｄｉｅｄＰｏｅｔｉｃｓ，ＮａｒｏｐａＵｎｉｖｅｒｓｉ
ｔｙ．Ｔｈｉｓｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｅｘｐｌｏｒｅｓｉｔｓｏｒｉｇｉｎａｎｄｉｔｓｃｏｎｎｅｃｔｉｏｎｓｗｉｔｈ“ｔｈｅＮｅｗＡｍｅｒｉｃａｎ
Ｐｏｅｔｒｙ，”ａｎｄｉｌｌｕｍｉｎａｔｅｓｉｔｓｍｉｓｓｉｏｎ，ｐｏｅｔｉｃｉｄｅａｓａｎｄｐｒａｃｔｉｃｅｓ，ｐｅｒｆｏｒｍａｔｉｖｅｔｒａｄｉ
ｔｉｏｎ，ａｎｄｐｏｌｉｔｉｃａｌｃｏｍｍｉｔｍｅｎｔ．
Ｋｅｙｗｏｒｄｓ：ＴｈｅＮｅｗＡｍｅｒｉｃａｎＰｏｅｔｒｙ　ＩｎｆｒａｓｔｒｕｃｔｕｒｅＰｏｅｔｉｃｓ　ｔｈｅＫｅｒｏｕａｃＳｃｈｏｏｌ
ｏｆＤｉｓｅｍｂｏｄｉｅｄＰｏｅｔｉｃｓ　ｐｅｒｆｏｒｍａｔｉｖｅｐｏｅｔｉｃｓ
Ａｕｔｈｏｒ：ＡｎｎｅＷａｌｄｍａｎ，ＣｈａｉｒａｎｄＡｒｔｉｓｔｉｃＤｉｒｅｃｔｏｒｏｆＴｈｅＫｅｒｏｕａｃＳｃｈｏｏｌ’ｓ
ＳｕｍｍｅｒＷｒｉｔｉｎｇＰｒｏｇｒａｍ，ａｍｏｎｔｈｌｏｎｇｉｍｍｅｒｓｉｏｎｉｎｗｒｉｔｉｎｇｐｒａｃｔｉｃｅａｎｄｔｈｅｏｒｙａｎｄ
ｐｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ．Ｅｍａｉｌ：ａ．ｗａｌｄｍａｎ＠ｍｉｎｄｓｐｒｉｎｇ．ｃｏｍ
标题：我的诗歌生存基础观

内容提要：本文是在拿若葩大学克鲁亚克非实体诗学学院关于诗歌生存基础的

会议上宣读的论文，探讨了诗歌生存基础的起源、与美国新诗的关系，阐明了它

的使命、史学观念与实践、表演传统与政治义务。

关键词：美国新诗　生存基础观　克鲁亚克非实体诗学学院　表演诗学
作者简介：安·瓦尔德曼，美国当代著名垮掉派、黑山派和纽约派诗人，表演艺术

家，美国科罗拉多州布尔德市拿若葩大学杰克·克鲁亚克诗歌学院教授，暑期诗

歌写作项目主任。
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